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مقدمة 


بعرور الوقت ترسخت قابلية الناس للاتصال ببعضها البعض , وكان اختراع الكاميرا واحد من 
آهم خطوات تطویر وسائل الاتصال , وعلى مدى 220 عاما , أستعمل الناس الكاميرا لدسجيل 
الصور. 


فعندما بدأ التصوير الفوتوغرافي في 1772 كانت الصور" تصنع من خليط من نترات الفضة 
والطباشير ' ومع السبين ادى الور يبر ال ليع الصور على العدن و والزجاج 
والورق , وشريط الفيلم | ٠‏ 
يكن التصوير الفوتوغراني هو التطور الوحيد الذي غير طريقة الناس في تسجيل العام من 
حوهم . فلو نظرنا في تاريخ ولتائل الاتصال , سنجد انه في سنة 1877 أخترع إميل برلنر 
E mie Berliner ,‏ اليکروفون . وف نفس الوقت قدم توماس إدیسون ؟ھ ٣٥ط‏ 
s0n‏ الفونوجراف , وبعد عدة سنوات أي في سنة 1893 . أخترع إديسون جهاز يجعل 
الصور الفواتوغرافية الثابتة تحر ك . كذلك أكتشفت طرق جديدة لتطويع الح ركة والصوت 
على الفيلم, لإنتاج الشريط السينمائي . وهكذا مكننا جهاز إديسون للصور المتحركة , من 
تسجيل آلاف من الور على شريط ضيق من السلولويع وإعادة عرشها عا الشاهة, 


سند امیر 0070 00 20 00 ی سد | ر اس " نريه بء 
Persiéteée of Vision "۳‏ ق أكتشفها بير مارك روجیت عام 1824. 
وتعنى أن العين تحتفظ على الشبكية بالصورة الثابتة بعد أن تزول من أمامها لمدة 10/1 من 
الغانية , فإذا ما تلاحقت مجموعة من الصور الابتة التق تختلف عن بعضها اختلافات بسيطة أمام 
العين بسرعة تتراوح ما بين 10 إلى 14 صورة ف الثانية الواحدة , فهى لن تستطيع أن تفصل 
الصورة السابقة عن الصورة التي تأتى بعدها فى أقل من هذا الزمن , وعندها تنخدع العين 
وتتخيل أن ما تراه هو حر كة متصلة دون أى فاصل بينها , وذلك لأما تستمر فى رؤية كل 
صورة بعد أختفائها من أمامها وأثناء فترة حلول الصورة التالية محلها 
والفيلم السينمائى عبارة عن مجموعة متتالية من الصور المنفصلة , كل منها عبارة عن صورة 
فوتغرافية ثابتة شفافة , تختلف قليلا فيما تسجله من حركة عن سابقتها . ولكننا إذا عرضنا هذه 


السينمائى وبنفس معدل سرعة تصويرها , فإها تبدو امام عین 


الصور , حسب الية العرض السي 
المتفرج وكأما حر كة طبيعية متصلة لا يتخللها أى ثبات أو إنقطاع . وهكذا نرى أن السينما 
تعتمد أعتمادا أساسيا على ظاهرة أستمرار الرؤية 
فى سنة 1906 إخترع لي ديفورست ee Defoe)‏ الصمام النلائي Three‏ 
ectr odes „vacuum tube‏ 51 رالذي آدی إلى اختراع الراديو . وكان الغرض من هذا 
الاختراع هو إيصال الأخبار , والأحداث , وبعث روح التسلية , وتعليم ملايين من الناس في 
مناز هم . وهذا ولد الرغبة في رؤية الأشياء التي يسمعوفا في الراديو 
وف سنة 1925 عمل ج . بيرد ۲4 841.ل في إنجلترا , وس.جنكيز ك« مع ل.€ف 
الولايات المعحدة -في وقت واحد تقريبا -على اختراع ما یسمی بالتلفزیون 1 10٤۷م[‏ '' 
''والذي يعتبر ثوره في عا وسائل الاتصال و استمدت هذه التسمية من اللغة اليونانية 
""tele!!‏ تعنى بعيدا", والكلمة اللانينية .videre‏ تعنی نری , 
يعنى أن نصور الصورة والصوت 


0+ 


واللاتينية فالكلمة اليونانية 

إذن كلمة تلفزيون تعن نری بعیدا . '' ''"t0 see a٣‏ وهذا ب 

في مکان ما ومهم في نفس اللحظة إلى مكان أخر . وهكذا فالصور والأصوات تسافر خلال 
ة التي تسافر بها أصوات الراديو. 


الأسلاك ا بنفس الطريقة 


E 


OUR SME‏ آلا 


مدي الاير الجرافيك 


يعتمد التصوير السينمائى أساسا علىإظاهرة هامة فى عين الأنسان و ياسم " نظرية بقاء 
الرؤية '"' Persistence of Vision‏ وقد اکتشفھا بیتر مارك روجیت عام 1824. 
وتعنى أن العين نحتفظ على الشبكية بالصورة الثابتة بعد أن تزول من أمامها لمدة 10/1 من 
الغانية , فدارم تلاحقت مجموعة من الصور النابتة التق تختلف عن بعضها اختلافات بسيطة أمام 
العين بسرعة تتراوح ها بين 10 إلى 14 صورة ف الثانية الواحدة , فهى لن تستطيع أن تفصل 
الصورة السابقة عن الصورة التي تأتىابعدها فى أقل من هذا الزمن , وعندها تنخدع العين 
رتخیل آنا :ا و ا ,دد کک رؤیة کل 
صورة بعد أختفائهاآ م أمامهاروأتناء إفترةجلول الصورة الالبة حلها . 


1ء 


والفيلم السينمائى عبارة عن مجموعة منتالية من الصور المنفصلة , كل منها عبارة عن صورة 
فوتغرافية ثابعة شفافة , تختلف قليلا فيما تسجله من حر كة عن سابقتها . ولكننا إذا عرضنا هذه 
الصور , حسب آلية العرض السينمائى وبنفس معدل سرعة تصويرها , فإما تبدو أمام عين 
المتفر ج وكأما حر كة طبيعية متصلة لا يتخللها أى ثبات أو إنقطاع . وهكذا نرى أن السينما 
تعتمد أعتمادا أساسيا على ظاهرة أستمرار الرؤية. 


الإخراج: أحجام ولقطات الزوايا 


أ 
e NAFORDUMISTET‏ 


منتدي النابر الجرافيك 9 
¢ %% 4 ¢ 
الإخراج :: أحجام ولقطات الزوايا 
الأحجام والروايا (Sizes & Angles)‏ 
مقشدمهة 
تحديد المكان المناسب للكاميرا عند تصوير آية لقطة آمر يقرره المخرج بناء على 
المساحة التى يراها المتفرج ووجهة النظر التي يشاهد منها الحدث وهو ما يزيد من 


الرؤيه الدراميه لقصه الفيلم ويؤدى اختيارالمكان الخاطىئ إلى إرباك المتفرجح 


ودشتيته . 


ee 


ولذلك على المخرج أن يسأل نفسه دائما, وفي بداية تصوير كل لقطة. 
1- ما هو المكان المناسب التاي أضع فيه الكاميرا؟ 


2- مقدار ما يجب أن يظهر في اللقطة ووعلام تحتوى؟ 

وبناءا على ذلك هناك عناصر يجب أن يحددها الخرج قبل تصوير كراقطة : 
-حجم الموضو ع المراد تصويره . 

زاریة الکامر اا 226 3 2 ار اسیة۔ E‏ 
-زاوية الموضوع ارادا تصوائر ا ابالابة للكامیر ا:٠‏ الزاوية الأفقية ٠‏ 


-زاوية الكاميرا المنحرفة .وبالتلاعب ذه العناصر, يستطيع المخرج أن يحول اا المتفرج من 
الحركة داخل اللقطة, إلى الحركة داخحل اللقطة التالية ها. 


وهو ما يزيد أو يقلل من الدراما كما يؤتر على الجو العام , N۸00١‏ وعلى 
الآسلوب ,101۸۴8 ويالتالى على اللقطة المصورة نفسها . 


Subject Sizes أحجام اللقطات‎ 


الصورة ككل وهذه العلاقة هي التي تتحكم 2 استخدام اللقطة القريبة ع5١10‏ 
,pلوائلقطة‏ المتوسطة ,ا0ك Medium‏ وائللقطة العامة .)h0؟s‏ L0ngا‏ وھوما 


یستخدم 2 لفت انتباه المتفرج للشىء المصور,» أو إبعاده عنه . 


: Long shot اللقطة العامة‎ 


وهى اللقطة التي يظهر فيها حجم الشيء المصورصغخيرا بالنسبة لمساحة الكادر 
ككل وأحيانا يتم تسمية اللقطة العامة باللقطة التأسيسية Es)a5115111€‏ 
,sh04لانھا‏ تستعمل 2 اسان الديكور ,ولتحديد آماكن الشخصيات التي يتم 
تصويرهم فيها ولأن الشيء المصور 2 اللقطة العامة بظهر صغيرا 4 الحجم يمكن 
أن يُستعمل أيضا لك صرف انتباه المتفرج عن هذا الشيء بل إن#ايصبح مثاليا 2 
توصیل الإحشاس بعزلة الشخصية التي يتم تصويرها وهكذا نرى آل اللقطة العامة 
ضعف من سيطرة المخرج على توجيه انتباه المتفرج بل وتقلل مزاتأثير الحركة 
عليه على المخرح تجنب استعمال هذا الحجم عندما يكون المطلوب 
توصيل تفاصيل ههمة ب2 الكادر إلى المتفرج . 


0 ا 
es ea‏ 


a IAAF OR UMSMHET 


اللقطة الحامة5] 


منتدي النابر الجرافيك N:‏ 


اللقطة القريبة ںا ٥osا€‏ : 

اللقطة القريبة هى الحجم العكسي تماما للقطة العامة حيث يظهر الشيء المصور 
كبيرا بالنسبة لمساحة الكادر ككل ولذا فهي عادة ما تستعمل للتأكيد على هذا 
الشيء المصور وتعتبر اللقطة القريبة من آقوى الأدوات 2 يد المخرج ولكن عليه ألا 
يستعملها بصفة متكررةء وبدون مبرر ,لأن ذلك يضعف تآثيرها على المتفرج وبذلڪ 


تفقد ڪثيرا من قوتها . 


اللقطة القتريبةلا٣‏ 


1 
1 


: Medium Shot اللقطة المظة‎ 


ڪما يتضح من الاسم ,اللقطة المتوسطة ,ا0ك "011۳ع" تقع بين اللقطة 
القريبة , 10 close‏ واللقطة العامة S10).‏ ا وعادة تبنى آلأقلآم على التنوع 2 


ات 1 IR)‏ ا الواتالسا ية کريبه توجه عين 


الاستخدام ما بلع د 
المتفرج وتؤكد على الشيء المصور . 


اللقطة المتوسطة1S‏ هناك تنريعات من اللقطة المتوسطة 
9 


اللقطة الثلاثید ٤٥ء ۲٣۲۵١‏ هی اللقطة التئ تشتمل 


سسس ےک +> وو ن کرت نے کے س ج کے سے کے ی 


الأحجام المختلفة : إختلفت الآراء بين السينمائيين 2 طريقة تقسيم وتحديد 


آحجام اللقطات .وإن كان التقسيم المشترك العام هو اللقطة العامة واللقطة 


N 


المتوسطة واللقطة القريبة إلا أن هناك أحجاما أخرى مشتركة لذا فقد تم 


منتدي الاير الجرافيك 


الاتفاق على أن جسم الإنسان هو أنسب مقياس متعارف عليه» لتحديد هذه الأحجام 


ے جميع آنحاء العالم . 


أ اللقطة ائبعيدة "Extreme Long Shot ELS”‏ : 
هي التي تحتوي أكبر كم من المعلومات يمكن أن تصل إلى المتفرج» حيث أنها 


تعرض المناظر الطبيعية »أو مكان ما من مسافة بعيدة وفيها يبدو الشكل صخيرا 

داخل الكادر ومن الممكن معرفة إذا كان الشكل بشرياء ولكن من الصعب التمييز بين 
هل هو ذكر آم آنثى ويستخدم هذا الحجم غالبا 2 الإفتتاحية لتقديم معالم 

المشهد حيث يكون التعرف عا ار اه ا التعرف على الشخص أو الأشخاص 
فالغرض منه هو معرفة "أن و ليس المطلوباآن نعرف' من وهو وسيلة للحصول 
على ثروة من المعلومات العامة دون تفاصيل وتعرف هذه اللقطة أيضا باللقطة 
العريضة wide shot‏ عط أو بالزاوية العريضة ءاع١مة‏ عءل1س عط) » لأن معظم 


الكادر يشيغله منظر وليس شخص,» وتعرف أحيانا بلقطة الجغرافيا أوالموقع. 


أ 
أ 
۱ 


أ 
ر a‏ 


۳ HARF Fh FI | ۱ جا کک‎ 
ااا کر ا‎ ۴ 1 | 1 E ٣ 


اللقطة البعيد© ۴1 
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أ أ اللقطة الحامة جد| :"Very Long Shot VLS”‏ 

تستعمل أحيانا كلقطة تأسيسية ٤ S10‏ ,11۸1۸طsta٤۴‏ 2 بداية مشهد ما› 
لتوضيح المكان الذي يتم تصويره» ووضع كل ممتل داخله» لعدم إحدات إرياك 
للمتفرج 4 معرفة مكان كلا منهم 4 بقية لقطات المشهد وفى هذا الحجم نتعرف 


منتدي المنابر الجرافيك N:‏ 


على ملابس الشخص وجنسه ولذلك فهو يستخدم على نطاق واسع عند الحاجة 
لتمييز شكل الجسم ككل بدون السمات الشخصية ويمكننا آيضا رؤية جزء من 
الحركة ولكننا لا نميزها ويظل الجزء الأعظم من الكادر متعلقا بالسمات 
الجغرافية والبيئية و2 اللقطة البعيدة جدا يمكن نقل الشخص بسهولةه من خلفية 


الکادراتى مقدمته . 


ا اللقطة العامة جدا۷1-5 


SE 


: (Long Shot LS) aةماaلا أ أ اللقطة‎ 


وهي اللقطة التي تحوي صورة شخص بكامل هيثته» من آخمص قدمه إلى آعلي 
رآسه» مع جزء من المكان الذي حوله » لذا سيظل هناك تآأكيد على منطةة الخلفية 
والبيئة المحيطة ويما أن الجسم الآن كبير بما يكفي للقيام بأية أفعال وحركات. 


فإن انتباه المتفرج يبدا 2 الانجذاب له بل ويمكن رؤية حركة الرآأس بوضوح بحيث 
13 


يمكن تحديد العينين .وغالاما يستخدم هذا الحجم مع شخص متحرك» يمشي 


مثلا آو يعدو آو يحرك يدیه. 


E: 
¬ 


أ[ اللقطة العامة اikتuşطة (Medium Long Shot‏ : 
(MLS‏ 
وهي اللقطة التي تصور شخصا من ركبته حتى آعلي رآسه وآحيانا ما تسمي 
باللقطة الأمريكية )510 ۸1۱۴۲1٥2۸‏ »أو .۸5 وهی أولى اللقطات التي تقطع 
فيها حدود الكادر جسم التشخص الراد تصويره ففي هذا الحجم يحيط بالتشخص 


حيز علوي وجانبى , ويقطعه الحد السفلى للكادر إما فوق أو تحت الركبة 


منتدي المنابر الجرافيك 3 


والاختيار بين فوق وتحت يعتمد على جنس وملابس الشخص وسرعة الحركة إن 
وجدت وغالبا ما يكون العامل الحاسم مع الرأة هو طول الفستان واذا كان 
الشخص تابتا يكون الحد فوق الركبة» وإذا كان متحركا يكون تحتها وفى هذا 
الحجم يكون الشخص قريب بما يكفي لتمييز طراز ملابسه وآلوانها بل ويمكن تمييز 
درجات لون شعره وبشرته ولكن لا تظهر فيه حركة العينين بالوضوح الكا2 


لاستخدامها كدافع 1101۷3101١‏ للأنتقال فى مرحلة المونتاج . 


O‏ ت 


اللقطة العامة المتوسطةS‏ 1× 


: (Medium Shot MS) ةطuşتkا أ أ اللقطة‎ 


هي التي تصور شخصا من وسطه حتى آعلي رآسه حيث يقطع الحد السفلي للكادر 
آسفل الخصر والرسخ ويذلك نستطيع تحديد عمر الشخصية ولون الشعر یل من 


15 


الممكن أيضا تحديد خامة الملابس ولأننا يمكننا رؤية عينى الشخص بالكامل لذا 
يجذب محيط عينيه نظر المتفرج . 


TTT e 
: (Medium ( | ا‎ Shot اللقطة امتوسطة القريية‎ 
(MCS 

هي اللقطة التي تصور شخصا من صدره حتى آعلي رآسه آى آن الحد السفلي 
للكادر يقطع آسفل مفصل الذراع (آأسفل الإبط) أو أسفل جيب الصدر بالنسبة لذكر 
يرتدي سترة أو بروز الصدر بالنسبة لأنثى وتظهر تعبيرات الوجه هنا طاغية وعينا 
الشخص بارزتان كما آن درجة لون بشرته يمکن تميیزهاء و كذ لڪ شكل الندوب 
على وجهه ولأن العينان تقع على حدود الثلث الثاني من الكادر يبقى لدينا مجال 
لحدوث شيء أو جزء من شيء لنراه فى الخلفية» كذلك يمكن رؤية تسريحة الشعر 


وخامته بوضوح » وكذ لك مساحيق التجميل الموضوعة على الوجه . 


منتدي المنابر الجرافيك 


: )€!656 05) € اللقطة القریة‎ 1١ 
کے‎ AHS 1 iS 
قى ت تى غ02 اغبۋ 4ا رأسة اى آن الحد السفلى‎ 


للكادريقطع جذع الشخص المراد تصويره» 2 المنطقة من فوق مفصل الذراع إلى ما 
أسفل الذقن» بحيث يظهر شىء من كتف الشخص وقد يقطع الحد العلوي الرأس 
آو لا يقطعهاء ويعتمد هذا على جنس الشخص وتسريحة شعره ويوجه انتباه المتفرج 
بالتركيز على عيني وفم الشخص المراد تصويره .كما يمكن رؤية لون البشرة 
ونسيجها بوضوح» آما لون العينين فلا يرى بدون مكياج خاص آو إضاءة خاصة وإذا 
كان الشخص الراد تصويره ذكرا فهى قد تبين حالة بشرته » وإن كان الشخص 
حليقا آم لا . 
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1 


1| اللقطة القريية ‏ 


هى التي تصور جزءا تفصيليا من اللقطة القريبة 7 يقطع الحد العلوي للكادر 
فوق حاجبي الشخص المراد تصويره ويقطع الحد السفلي عادة فوق الذقن ولذلك 
يمكن رؤيه جلد البشرة بوضوح» بما فيها من عيوب ويصبح شعر الحاجبين بارزا › 
وكذلك الجفون ويكون التفات العينين هائلا ولذلك فآي حركة للوجه 2 هذا 
الحجم هي بالتبعية مبالغ 2 تضخيمها إذ تصبح غير واقعية على الشاشة وأي 
حركة عموما من الشخص الذى يتم تصويره» مهما كانت طفيفةء تصبح هائلة 
على الشاشة وهذه اللقطة قريبة جدا بحيث لا يمكن استخدامها سوى 4 المواقف 


العاطفية أو الشعورية» مثل مشهد حب آو عنف . 


منتدي المنابر الجرافيك 


: (Extreme Close Up (ECU پڀرقلاö ا‎ 


هي التي تصورچزءا صغيرا جدا من الشيء المصورء قد تصل إلى مجرد عين أو فم آو 
العينين أو ا واف ني ف ي ڪا عى ا ونه 
بوضوح وعموما قا تال هه تإقطةاريما كانت أكثر من الفرص التي 
تتيحها وإن استخدمت بشكل غير سليم فإنها تضلل المتقرج» إذ تعزل جزءا من 
الشخص المراد تصويره كلية وقد تظهر الشخصية على آنها شريرة وعدوانية . 


اللقطة شديدة التربلاC ٤‏ 
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تعدد الأحجام: 


يمكن للتكوين آن يحتوي على آكثر من حجم 2 نفس الوقت» فمتلا يمكن آن يظهر 
ممثل 2 حجم قريب ص11 C1088‏ » بينما ممثل آخر 2 نفس اللقطة 2 حجم كبير 
.ا0ك ng‏ 0 ]ويسمح هذا للمتفرج بمتابعة الأحداث 2 خلفية ,ومقدمة الكادر 2 
نفس الوقت وقد استهل آورسون ويلز استخدام هذا التكتنيك بے فيلمه الشهير 


' Cit1zen K2n€. "المواطن ڪبن‎ 


متوسطة( 160111 » يمكنه التحرك بعيدا عن الكاميرا ,فينتقل إلى لقطة عامة 


,ا0ك ng‏ أو يتحرك 2 اتجاه الكاميرا فينتقل إلى لقطة قريية .10 ع10۶“ 
القطع عند الفواصل: 


لابد آن يتوفر قدر كبير من التفاهم بين المخرج ومديرالتصوير علي الحدود التي 
تقطع فيها أضلاع الكادر جسد الممثل» وهذا هو معتى "قطع الفواصل ومن قواعده 
آلا تقطع أضلاع الكادر الفواصل الرئيسية - 2 جسد الممثل» والتي تشمل الرقبة 
والخصروالركبتين والعقبين . 


منتدي الاير الجرافيك 


ويجب أن يكون المخرج واعيا أن الملصطلحات المستخدمة للتعبير عن الأحجام ريما 
تتغير من مدير تصوير لآخر لذلك يفضل الاتفاق على معانى هذه الملصطلحات قبل 


بداية التصوبر . 


والطريقة المفضلة لتغيير حجم الموضوع الذى يتم تصويره (الممتل) هو تحريكڪ 
الكاميرا ا اتجاهه »أو العكس كما يمكن أيضا تغيير هذا الحجم بتغيير البعد 


البؤري للعد ةي إلا أن هذه الطريقة تؤثر 4 شكل الصورة من ٠‏ حيث عمق المنظور 
وعمق المجال . 


أ -عمق المنظور D68 Perspective”‏ 7 هو المسافة بين مقدمة الكادر وخلفيته 
وعلاقة كلا منه اطا طا ذخأ اطا نكة رم الف اه لمكن التحكم فى هذه المسافة 
من خلال اختيار عدسة الكاميرا فالأيعاد البؤرية الطوبلة للعدwة Long Focal‏ 

ent‏ اتقلل من المسافة حيث تقوم بضغط خلفية ومقدمة الصورة معا لتظهر 
المسافة التى بينهما قريبة بينما تزيد المسافة بين المقدمة والخلفية عند استخدام 
الأبعاد البؤرية القصيرة 83)1 €1[ أ2ء W۷1٥ ۴"١‏ لتظهر بيتنهما مسافة كبيرة . 
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| پک‎ E 
عمق المنظور باستعمال العدسة طويلة البعد البؤرى‎ 


١ une: a 
عمق المنظوربإستعمال العحدسة قصبرة البعدالبؤرى‎ 


» 


كما يمكن أن يؤثرعمق المنظور على ادراك المتفرج لسرعة الحركة 


غير مضغوطا_ ١‏ 
ده وت“ و ۱ لصورد ۵ داخل 
الي ز ادة هذا العمق ‏ ببينما تقلله الأبعاد 
البؤرية الطويلة. ف ا 


عمق المجال = العحمق الذي ينوقف عنده وضوح الصورة 


منتدي المنابر الجرافيك 3 


ولتجنب التذبذب بين هذه التنويعات من لقطة إلي آخري» يختار مدير التصوير 
بعدا بؤريا واحدا ويصور به المشهد بآڪمله» ويتم تحريڪ الکاميرا بعد ذلڪ 
للحصول علي حجم الموضوع المطلوب .صورهده المادة مساهمة من الصديقة آمنة 
باسم من فلسطين. 


الزوايا es٥اAng‏ 


تعبر زوايا التصوير عن وضع الكاميرا الأفقي » أوالرأسي »أو المنحرف بالنسبة 
للموضوع المراد تصويره ويتمكن المخرجح عن طريقها من تحديد وضع الممتل آو 
الموضوع المراد تصويره داخل الكادر كما أن لها تأثيرا كبيرا على كيفية إدراك 
المتفرج لهذا الموضوع ولحركته . 

أولا : الزاوية الرأسيت‌اوہ۸ اةcz ۷e!‏ : 

وهى زاوية الكاميرا بالنسبة للشيء المراد تصويره _, وتستخدم زاوية الكاميرا 
الرأسية لإظهار مدى سيطرة » وسرعة الموضوع المصور (الممثل) داخل اللقطة . 
وأنواع اللقطات جسب زواياها الرأسية هي: 


DE Ty‏ ا 


أ 
ر 


و 
E‏ 1 | إا ول ب Raid ٣‏ 4 
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: Eye- level shot ùıعaلا لقطة متو‎ | 

عادة ما يكون الوضع الطبيعي للكاميرا على خط واحد رأسيا مع عين الممثل › إذا لم 
يكن هناك رغبة 2 إعطاء تأثير معين وعندما يكون هناك آأكثر من ممثل 2 
اللقطة » يجب آن تتوافق الزاوية الرآسية للكاميرا مع مستوى عبن الممتل الذي لا 
بظهر 2 الكادر لأن اللقطة ب2 هذه الحالة تكون من وجهة نظره. 


e i,‏ طة مستوى العين تكون على مسافة 170 سم من مستوی الأرض 


»وهو نفس د 

: Low — 0 O O ahaa 

هى اللقطة التي تكون فيها الكاميرا أسفل الشخص المصور ا 
وجلال ءردو كا تات مر ميطردة: وسر عة دال لاط . 


منتدي الاير الجرافيك 


أ | لقطة الزاوية العلا High- angle shot‏ : 
هى اللقطة التي تظهر الشخص المصور من آعلى لتقزمه » حتى يبدو آقل من حجمه 
الطبيعي » ويظهر 2 موقف الضعيف » وهى بذلك تقلل من سيطرته وسرعته داخل 
اللقطة ١‏ 
ا 


ثانيا : الزاوية الأفقية :Horizontal Angle‏ 
وهى زاوية الموضوع المراد تصويره بالنسبة للكاميرا , وتستخدم الزاوية الأفقية 
للتحكم 2ے العمق المراد إعطاءه للممثل . 


وأنواع الزوايا الأفقية هى : 
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| . موlجaq Full front face‏ : 
a u‏ تحنبها !ا اذا ڪان هنا التأثير مطلوبا 


وهى تخلق إحساس بالحميمية عندما ينظر الممثل إلى العدسة مباشرة. 


| | ثلاثة أريا 
ERY euy‏ ا MAKÊ‏ 


وتتيح زاوية الثلاتة آرياع رؤية جانيين من الموضو ءا وز( المتل). لذلڪ فهي تزيد 
الشعوربالعمق وتوفرتكوين سينمائي آأكتر قوة . 


منتدي المنابر الجرافيك 


?ج 


کے 


8 
MAKE OR MIS MET 

وغالبا ما يتم تصوير الممثلين بزوايا 4 لإعطاء الإحساس بالعمق › وإظهار سمات 

الشخصية ويجب عند تكوين زاوية 4 مراعاة أن تكون العينان ظاهرتان › وإلا فستبدو 
اللقطة غريبة 2 عيني المتفرج وڪلما ڪان الممثل قريبا من الكاميرا » كلما زاد 

ذلك من تآثير اللقطة لذا يلجا بعض المخرجين إلى تضييق الزاوية بين الكاميرا 

والخط الوهمى الذي يمر بمنتصف عين الممثل › عند القطع من لقطة متوسطة إلى 


2 


ا أجانبية ماو Side an‏ : 
تعطى الزاوية الجانبية للممثل › مثلها مثل الزاوية المواجهة › نوعا من التسطيح 
للصورة» لذا يجب استبعادها ١‏ إذا لم يكن هذا الانطباع مرغويا لأنها تولد لدى 


المتفرج إحساسا بعدم الانجذاب مع الشخصية المصورة . 


-4ثلاثة أرباع خلفية 3/4 Re‏ : 


وهى تتيح رؤية ٠4‏ جانب من موضوع التصوير لو اا من الناحية الخلفية . 


منتدي المنابر الجرافيك 


1 
کے 
إا طا ا ا ا ا ق 1 
AAFP UR UMASNET‏ 


| | خlلفية Full rear‏ : 
وهى زاوية خلفية تظهر الجانب الخلفي تماما من موضوع التصوير . 


29 


ثالڭا : زاویة الك مبرا المنحرفةء‌اوہهة م۹uاا۵b‏ 3 ` 
الصورة مائلة هئ ا دابل آلكادر) وتيدو لعب ن ريتفرج ب هذه الحالة بصورة غير 
طبيعية لذلك يمكن استخدامها مثلا للتعبير ر اعية تمر بها 
التشخصهة . 


ee 


منتدي الاير الجرافيك 
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C.01۷٥ ۲239٥ع التغطية‎ 


تغطية المشهد تعني تزويد لقطة رئيسية ڪبيرة Master W1de-Angle $1 0t‏ 
بلقطات أكثر قربا من زوايا كاميرا متنوعة » ووجهات نظر مختلفة .لكي تبرزتأثير 
الموضوع المصور ولتتيح مزيدا من المرونة للمونتير » عند بناء المشاهد أثناء المونتاج 
E‏ بمثابة وقاية من مشكلات التتابع والأداء . آساليب التغطية : لكي 
نحقق تغطيهة مفعمة بالحيويه» فإن الطريقة المتبعه هي قطع جزء من لقطه رئيسية 
كبيرة ثم إحلاله بجزء من لقطة قريبة وهذا مناسب من حيث المبدآً ولكن هذا 
يمتل مهمة شاقه للممتلين بسبب تكرار حركاتهم وحواراتهم 2 اللقطة القريبة 
يدقة متناهية وتتضاعف الخ الممتلين لأن اللقطات القريبة يجب أن تصور 
بشكل منفصل وبك أوقات متنوعة وهی تتطلب وضع الكاميرا بطريقة خاصة بالنسبة 
إلى الخلفية › وأيضا إضاءة خاصة يالنسبة للممتلات بوجه خاص . هدف التغطية 
يدف تقسيم إلقطة رئيسية مستمرة الى عدد من اللقطات ١‏ إلى التأكيد على 
عنصر دراهي أو هام ب2 المشهد متل لقطة رد فعل شخص علي حدیت شخص آخر آو 

نقطة قرابةجا Big C10se-9‏ لسلاح خطير تمسكه البطلة آو موجه نحوها - 
لتكثبف الإثارة ن الآأهداف الآخرى للتخطية زيادة سرعة الإيقاع ذا ڪان الاداء 
بطينا فعن طريق تزويد الحركة بزوايا محتلفه ولقطات قريبة» يساتطيع المونتير 
الإسراع بإيقاع ر ريک فكد د دد22 قط ر د ١‏ حر ا طاق الحرحة 
وتوافق المشاهد فبظه أاخل امم هة هناد لتاب . هي ۲۷ء 0y Sp‏ تغطية 
المشاهد الرئيسية: يتعين على المخرج تصميم المتاهد اة Master Scenes‏ 
حتى يمكن تنفين لقطات التخطية بدون حدوث آخطاء فنية مثل القطع الخشن 
أوعدم تطابق الاتجاهات وعندما يتم عمل تخطية سليمة» عندها سيستطيع المونتير 
تركيب كل اللقطات داخل المشهد بشكل متطابق ومتدفق بسلاسهةه وهكذا 
فالتخطية الكثيرة توفر بدائل إبداعية للمخرج والمونتير لاستخدام أكثر اللقطات 
فاعلية وإضفاء تآثير درامي أو كوميدي على المشهد.وعموما يعتمد تناغم لقطات 
التغطية على المهارة الفنية للمخوج ويستخدم هذا الآسلوب 2 معظم الأفلام 
الروائية الطويلة »التي تنتج على مستوى الاحتراف » ويعنى هذا تصوير كل مشهد › 
من زاويه رتيسيهة بعيدة › تم من زوايا عديدة قريبه وڪدٽلڪ تصوير لقطات 


¢ ¢ » ه > 
منتدي المغابر الجرافيك جرا 
تفصيلية , 1156۲٤5‏ ولقطات من خارج الموضوع -. ٥14738‏ اللقطة التفصيلية : 
Insert Shot‏ 


هى لقطة تفصيلية لأحد العحناصر داخل الكادر ,وتستخدم للتوضيح أوللتأاكيد -. 
لقطة من خارج اkوضوغShot Cutaway‏ : 


هى لقطة لأحد العناصرمن خارج الموضوع الذى يتم تصويره » وتستخدم للتقليل 
من سرعة تدفق الحدث » ويجب استخدامها فقط عندما يكون لها علاقة مباشرة 


بالمشهد . تغطية اتجاهات النظر: 


هناك قاعدة صارمة تتحكم 2 اتجاه الشاشة عند تصوير لقطة ما كتخطية وهي 
قاعدة اتجاه نظر الشخصیيات فا لو تخا مشهد لشخصین ب يیتحدثان› 
يتبعه بعد ذلك لقطة قريبة لكل شخص بمفرده تفرض الأعراف السينمائية وضع 
الممثل الذى خارج الكادر 011-٨300٥۲34‏ وليكون الشخصية أ عند الجانب الصحيح 
من الكاميرا ين الكاميزا أو يسارها وليس آمامها لأنه اذا وضعت الكاميرا 

حیث گے یقف اواڈال هنا 2 اللظطة ادرئیسیة(اقآن عینی إا ل ب الموجود 
داخل ایکا ستكون مركزة مباشرة على عدسات الكاميرا وهو ما سيؤدى إلى 
الانطباع بآنه يخاطب المتفرج وليس الممتل آ الذى كان أمامه 2 اللقطة الرئيسية 
ولتجنب ذلك » يلجب أن ينظرالممثل ب إلى أحد الجانبي الكاميرا أى الى حيث يقف 


الممتثل أ الذى أمامه واذا ما من ٠‏ و طاق الکاميراء 


1 1 
ER OLN DEE 


فعلی کل ممتل آ٢‏ 29 2529 الصحيح م ا ا لتر تیب الدقیق سواء 
جالسا أو واقفاً كما 2 اللقطة الرئيسية وهذا سيضمن تصوير النظرات 
الصحيحة للشخصية التى تظهر فى الكادر وإذا لم يتم ذلك فسيحدث تناقض عند 
إدراج الحوار أو عند النظر إلي الشخصيات الموجودة خارج الكادر .أمتلة على أتجاهات 
النظر: 

أولا اذا كان المطلوب تصوير لقطة رنيسية تجحتوي عاي | | أشخاص يتحدثون عندها 
یجب نصویرها حالنالی: 


8 لقطة كاملة لأريعة أشخاص من الرآس إلى أخمص القدمبن. 
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1 


أ لقطة جانبية من الجهة الشمال. ونری الوجوه‌الجانبية ا۲۲۴ للاشخصیات ۸ 
و 8على شمال الكاد والوجه الكامل للشخصياتC‏ و على يمين الكادر . 


مدي المنابر الجرافيك 


م( 


٣ 4‏ 
- ګن ° ټ 


١‏ لقطة جانبية من الجهة اليمنى. ونرى الوجوهالجانبية للشخصيتين ° و على 
يمين الكاد والوجه الكامل للشخصيات۸ و 8على شمال الكادر . 
۳ 


5- لقطة متوسطة فريىة لشخصين ۸ :و 8من عند الخصر ,ينظران يمينا إلى 
D. oC‏ 
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3 


منتدي المنابر الجرافيك 


ا ا لقطة قریبة ۸ : ینظر يمينا تجاه 8 و ٣و‏ .5 


ا لقطة قربية © : تنظر شمالا تجاه ٥‏ و 8و .۸ 


ا 
أ 1 
wnn‏ 5 . 


ج ا م ا ر 1 | 
e AAAF UR ASMET‏ 
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1[ لقطة قريبة) ° :نظرة موزعة) س ینظر جهة الشمال إلى ۸ و , 8 وينظر 
جهة اليمين إلى .5 


منتدي المنابر الجرافيك 


النظرة الوزعة : : 2 الاقطاتا 1وا | > تظهر الشخصيات الموجودة بے الكادروهى 
تقىم :£ علق الشخصيات الموجودة خارج الكادر ے كل من شمال الكادر ويمين 
الكادر ولكي يکون الأمر مبسطا فقد تم ضبط الشخصیات التي بداخل الکادر 8 ) 
و C)‏ بحیت 5 .561 إلى الأمام (بحياد) والأمرمتروك _للدارس لتصور كيف 
تتحول الرؤوس 2 0 Î‏ 1 تب الح و جود 2 المشهد 
(انظر لقطة رقم أ النظرة إلى يمين الكادر has,‏ النظرة إلى شمال الكادر .( 


ثانيا- اذا كان المطلوب تصوير لقطة رنيسية نحتوي علي | أشخاص يتحدثون عندها 
یجب نصویرها کالنالی: 


أ أ لقطة عامة لثلاث شخصيات من الرأس إلى أخمص القدمين 


3 
لية 


منتدي الاير الجرافيك 
| ا لقطة قريبة للشخصبنA‏ و 8ينظران يمينا إلى ٤‏ ستتقاطع اللقطة التا 


لقطة قرببة ° ينظر جه الشمال إلى 8| و .۸ 


ا 
| 
ا 
م 


A PF 


e MAAFORUMS.MET 
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منتدي المنابر الجرافيك :3 
ا | لقطة قريبة لشخصین 8 و ٤‏ ينظران جهة الشمال إلى .۸ 


2 اللقطتال الوا نموذج خطا . 


1 
1 


ممنوع تد بها تلاث شخصيات إلى لقطة بها شخصبين الشخص الأوسط 
E im‏ و4 ذلك الشخط الأوسط مع الشخص 
الذى على الحانبت AE‏ 1 ا AAG CH E‏ #الأوسط دقفز على الشاشة من 


اليمين إلى الشمال . 
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منتدي المنابر الجرافيك 


ثالغا: اذا ڪن اطوب ص ي رنیسیه تحتوي علي شخصن يتجدتان عندها یجب 
نصویرها کالنالی: 


1 لقطة عامة اشخصين مان ادرا أس إلى أخمص القدمين. 
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| ا لقطة متوسطة قريبة لنفس الشخصين عند الخصر. 


ۆۆ 


ال لقطة قرییة ۸ تنظر یمینا إلى .8 


1 لقطة قربية 8 ينظر جهة الشمال إلى .۸ 


منتدي المنابر الجرافيك 


ا لقطة من فوق الکتف 0۷٥۲-۲٣۸٥-5٥۱ ٥۲:‏ تصور ۸ وهي تنظر یمینا 
إلى 8 الكاميرا موجودة فوق ظهر كتف 8 الشمال الوجود على الجانب الأيمن 
من الكادر . 


| 
ا کے 


A URUMMASMET 
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الكاميرا موجودة فوق ظهر كتف ۸ الأيمن الموجودة 


منندي الاير الجرافيك 


التغطية باستخدام الممثل البديل 

عندما يشتمل التمثيل على مشاهد مشاجرات ,أو مشاهد خطرة ,أو مؤترات خاصة 
pe1 £6‏ خطرة» يحل شخص بديل محل الممثل الرئيسي ويعرق هذا 
الشخص باسم "الدوبلير أو "لاعب المشاهد الخطرة .۲50۸ع )8)11 'وعادة ما 
يتشابه جسم الدوبلير مع شكل جسم الممتل الرئيسي بل آنه يجب أن يماتثل طول 
الممثل الرئيسي» لأن الطول قد يؤثر على إضاءة المشهد والمشاهد التي بها دوبلير 
تصور دائما ب4 لقطات بعيدة والسبب 4 ذلك يرجع إلى الرغبة ب2 عدم التعرف على 
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وجهه عندما يكون بعيدا وبهذه الطريقة لن يدرك الجمهورآن النجم لا يقوم 
بتمثيل هذا العمل البطولي وأثناء تصوير لقطات الحركة القريبة»ء يقوم الممثل 
الأساسى بتمثيل دوره حتى يعطي المخرح الانطباع للمتفرج بأن النجم هو الذىيمثل 
بالفعل هذا الدورالخطر والتغطية التي تحدث 2 مراحل هامة من الحركة ڪما 
تم التدرب عليها مع الدويلير يجب التخطيط لها ا ويحب الحذر ب2 اللقطات 
التي يحل فيها الممتل الأساسى محل الدويلير.وعادة يلاحظ الممتلون الأساسيون أداء 
الدوبلير حتى يقلدون حركاتهم ولكن المرجع المسئول عن هذه المطابقة.هى فتاة 
التتابع التى عليها آن تتذكر آيضا كتابة وصف تفصيلى للقطة التي صورت 
بالاستعانة بالدوبلير فى تقرير العمل اليومى حتى يضع المونتير ذلك فى اعتباره 
أثناء المونتاج . تغطية اللقطات الچ کرڪه. 


تقول القاعدة : لا تقطع ا4 المونتاج أثناء حركة ڪاميرا آو حركة ممثل لذلڪ 
إذا تحركت الكاميرا - eling Shot‏ وهي تصاحب اح آخناء سیرهم 
5 على المخرج أن يقرر مسبقا عند إعداده للمشهد آي أجزاء من الحوارآو 
ردود اله ي ستتم تغطيتها أى تصويرها 4 لقطات قريبة منفصاة .ڪٽ لڪ عليه 
إرشاد الممتلين الامققف عند بداية جمل معينة من الحوارمع تدوین ا علامات عند 
آماكن الوقفات على الكاميرا آن تتوقف عند نفس المكان الذى حدذه المخرج ويعحد 
الانتهاء من E‏ الكاميرا الحركة لتابعة المشهد و مرحلة تالية 
ا ا 
الحركة التي تتم 2 خلفية الكادرأثناء تصويرها فال المتطابقة > تمکن 
المونتير من تركيب المشهد بسلاسة وهناك بديل للقطع داخل اللقطة المتحركة 

raven O^ ,‏ 1 وهو تكرارالحركة بآڪملها مع ترڪيب عدسات آڪثر قربا 
على الكاميرا المتحركة وے هذه الحالة يتاح للمونتير خيارات جيدة للانتقال بين 


اللقطة المتحركة العامة واللقطات المتحركة القريبة.التخطية بتكرارالحركة : 


لتسهيل عمليهة المونتاج يجب على المخرج مراعاة استمراريه حركهة الممتل › من 

لقطة إلى التي تليهاء وذلك عن طريق تكرار تصوير نهاية الحركة 2 اللقطة الأولى 
»مرة آخرى 2 بداية اللقطة الثانية فهذا يتيح للمونتير اختيارالأماكن المناسبة 
للقطع وتظهر أهمية هذه الطريقة عند ضرورة أن تكون أماكن القطع متوافقة 


N 


بدقة » لخلق تدفق 2 الحركة فعلى سبيل المتثال » عندما تخرج أحد الشخصيات 
من حجرة بے لقطة » تم تدخل حجرة آخرى ب4 اللقطة التالية» !ابد آن يقوم المخرج 
بتصوير لقطة الخروج كاملة › حتى نهاية الحركة تم 2 بداية الدخول 2 اللقطة 
الثانية » يتم إعادة تصوير جزء من نهاية حركة الخروج التي 2 اللقطة الأولي لأن 
هذا يعطى الفرصة للمونتير لاختيار مكان القطع الأمتثل › بين لقطة الخروج ولقطة 
الدخول ولا يجب أبدا آن يقوم المخرج أثناء التصوير بإنهاء الحركة 2 اللقطة 
الأولى › عند المكان الذي يتصور أن الحركة 2ے اللقطة التالية ستبدأ منها بل لابد 
من الاسترسال 2 تصوير الحركة الأولي لعدة ثوان . تغطية أصوات اللقطات 
القريبة : 


منتدي الاير الجرافيك 


عند تصوير اللقطات المتوسطة القريبة ۴٤10ل‏ صuا1لعM‏ أو القريبة عكC10‏ 
على المخرج أن يكون خذردائما من تداخل كلام الممتلين الذين يتواجدون خارج 
الكادر مع حوارالممتلين الموجودين آمام الكاميرا وإلاء سيسمع صوت مزدوج آمام 
وجه الممثل الذي يتم تصويره ويتسبب ذلك 4 إعادة تصوير الاقطه . ومن 
الآأشياء ب ان یعیھا هو الضحك والبكاء الذى يصدر من الممتليين 
الموجودين خارج الكادر؛ فمثل هذه الأصوات يمكن أن تبقى 2 الخلفية طوال المشهد . 
وأحيانا تتداخل هذه الأصوات مع الحوار المستمر فى المشهد الذي يتم تصويره 
ولذلك ربل ج خارج الكادرمن قطع أصوات یکانھہ بشکل 
مفاجىٌ لضمان کت ی وازا لمل الى زمام الكاميرا .تخغطية الحركهة 
الخطاً: 


توضح الأشكال التالية سلسلة من اللقطات الافتراضية عبارة عن لقطة رئيسية 
تتبعها لقطات تخطية عديدة وتعرض بے إحدى اللقطات الموضحة حركة خطاً 
تؤتر على التتابع المتدهق فى المونتاج 
8 لقطة رئيسية عامة 510٤‏ عاعمA‏ ءلW1‏ لشارع به امرأة تسير بسرعة 2 
الخلفيةه وتحمل حقيبة 2 يدها اليمنى وكيس نقود 2 يدها الشمال وتصل 


إلى حافة الرصيف» وتتوقف انتظارا للاإشارة الحمراء وعندما تعر الإشارة ( 
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تخطو من على حافة الرصيف برجلها الشمال وتتعتر قدمها؛ وتظهر عليها 
علامات الأآلم وتسقط الحقيبة من يدها ثم تقوم وتلتقط الحقيبة وتستمر _2 
السير وهي تعرج أمام الكاميرا وتخرج من يمين الكادر ثم قطع .)1ال 
وتنتهي اللقطة الرئيسية . 


1 لقطة متوسطة 5101 ١۳٠1ء‏ 'للمرآة وهى تقف عند حافة الرصيف 


انتظارا لتغير إشارة المرور وبهذا يرى المتفرج الممثلة عن قرب ! 


اس ۴ 
EL‏ ب س LL n‏ ا ۳ 
f U =‏ 
چ = اا س س 

1 . e 
I AN. ا‎ Em ا‎ 
ا ا گے‎ 0ُ 


1 لقطة قريبة - 0 ١1058‏ تظهر تعبيرات تألم المراة . 


منتدي الاير الجرافيك 


Ll‏ لقطة ذات زاوية متنخفضة -)510 عءآاع١٣ه- [0W‏ تنحنى المرأة إلى آسفل 


وتلتقط الحقيية . 


أ 
1 
ا 


e,‏ متوسطة - )510 Med1um 0n‏ تنزل المرأة من علي حافة 


الرصيف وتعرج تحاه الكاميرا وتخرج من يمين الكادر . 


1 
أ 

أ 
ہے 


عند تكرار الحركة فى لقطات زوايا التغطيةء يجب مطابقة ملابس ومكياج المرأة 2 
كل التفاصيل؛ وينبغي آيضا آن يكون كيس النقود 2 يدها الشمال والحقيبة 2 
يدها اليمنى وقد يتعين تنبيه الممثلة أيضا للنزول من حافة الرصيف يقدمها 


الشمال وبهذه الطريقة تسقط الحقيبة تقريبا 4 نفس المكان وستلتقط 
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الحقيبة بيدها اليمنى وتعرج وهي تسير 2 الشارع › من الشمال إلى اليمين وعندما 
تتطابق الحركة 2 اللقطات القريبة مع اللقطة الرئيسية بقدر الإمكان» فسوف 


يوهم المونتاج المتفرج بآن هناك استمرارية فى حركات الممتلة. التطابق الخطاً: 


أفترض آنه أثناء تصوير لقطات التخطية › قامت المرآة بدون تفكير بنقل ڪيس 
النقود إلى يدها اليمنى والحقيبة إلى يدها اليسرى ب2 هذه الحالة سيكون هناك عدم 
تطابق واضح حتي وان ڪانت ڪل اتجاهات الکاميرا صحيحة واذا ڪانت تلڪ 
اللقطة سيتم تركيبها مع آخر جزء من اللقطة الرئيسية › فسيحدث التالي على 
الشاشة ب2 منتصف السيرء تمسك المرآة فجآة الحقيبة عند طريق الخطاً ب2 يدها 
اليسري وكيس النقود 2 يدها اليمنى وهو ما يسمى بالقطع القافز [up‏ ع11 
Cut.‏ ۰ ] 


om ‘FA 


استخدام لقطات من خارج المشهد The Cutaway Shot‏ 
من الممكن معالجة القطع القافز آو آى نوع آخرمن عدم التطابق آثناء الونتاج» عن 
طريق تركيب لقطة من خارجالموضوعبين اللقطات الخير متطابقة . وذلڪ 


المحسوب.فعلى سبيل المثال قبل اللقطة الذي يظهر فيها عدم التطابق فى المثال 
السابق سيقطع المونتير الفيلم عند نقطة ما ويضيف لقطة من خارح المشهد ريما 


منتدي المنابر الجرافيك N:‏ 


لقطة لساعة على مبنى لإعطاء المتفرج الانطباع بأآن الوقت يمر وهنا يمكن 
الافتراض آنه خلال الوقت القصير الذي يكون فيه انتباه المتفرج مركزا على الساعةء 
نقلت المرأة كيس النقود إلى يدها الشمال ولن يعي انقطاع الأستمرارية الحاصل 2 
المشهد لقد اختفى عدم تطابق الحركة من خلال الإيهام السينمائي ٣.11€1١2)1٥0‏ 
Illusion.‏ 


E a 
. 


: = ا‎ | ٤ 
, : ر‎ 
س‎ 2 


القفز م1٣11[‏ على الشاشة: 


يختلف مفهوم مصطلح " القطع القافز الا م ٣لا[‏ "عن مصطلح "القفز " 
٧1ل‏ [ل[على الشاشة» كما فى المثال التالى : ب2 هذه اللقطة الكبيرة يبدو شخصين 
ا 
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وعند ت إلي لقطة قريبة للشخص الاخرتنتقل الشمعة | إلى يسارالكادر 
فتبدو للم وچ وڪانها قفزت من يمين الكادر إلي يساره وهذا ما نسميه القفز علي 
الشاشة لدا يجبأختيارأحد الشخصبن منن بداية المشهد لتظهر الشمعة معه 2 
لقطاته القريبة اول تظهر مع الشخص الاأخر. 
ا 


ڪڪ 


لقطة الحمlاية :The Protection Shot‏ 
ريما يلجأ المخرج أحيانا لتصوير لقطات حماية أضافية للمشيد 101)٥ع‏ )۲۲0 


, وهي عبارة عن تصوير جزء من الفيلم قد يستخدم أو لا يستخدم فى المونتاج 


N 


» لكنه ضمان صد حدوتث آي مشكلة قد تطرآ آثناء آو بعد التصوير ومن تم تضطر 


المخرج الى إعادة تصوير المشهد ككل مرة أخرى.وقد تتكون لقطة الحماية من : 


منتدي الاير الجرافيك 


+ تصوير زاوية أخرى من المشهد للحماية ضد بعض الأجزاء المشكوك فيها متل 


عدم توافق الحركة أو الاتجاه 


+ تصوير الموضوع من الجانبين عند الشك ے2 النظرة الصحيحة للممثل (الجانب 


اليمين أو الجانب الشمال) وعندها سيستخدم المونتير الجانب المناسب. 


#+ تصويرلقطات اضافية لمشهد تم آعداده بشكل دقيق لصعوبة اعادة تصويره وذلڪ 
لحمايته ضد آي مشكلة صعبة قد تحدث 4Ş‏ المعمل أثناء تحميضه أو طبعه 
عندما يتوافر لدي المخرح س جیيد للدراما السيتمائية» فآنه يميز بدقة 
العنصرالموجود 2 الأشتهد واللذي يحتاج إلى لقطة حماية . 


القطع بواسطة الكاميرا : قد يضطرالمخرج إلى تصويرمشهد كامل من زاوية 
واحدة ومن مكان واحد , 1p‏ أعك asi!‏ وهو ما يعوق عملية التقطيع آثناء 
المونتا ا من المخرج تصوير نفسن المشهد مرة أخرها دالتعمال كاميرا 
ذات إمكانيات غير أعادية ويفضل 2 هذه الحالة استخدام الكاميرا التابتة المحمولة 
على الكتف . Steadicam‏ فحرية حركة الكاميرا المحمولة قد تغنيه بطريقة 
عملية عن تصوي اها S> NTE‏ = الأثاث وإعادة 
توزیع الإضا د ب والتى تتطلب آأيضا برؤفات بكفاءة عالية للممتلين 
وللكاميرا والفنيين ولكن آثناء التصويريتحتم تنسيق كل وضع وحركة مع 
الحرص علي عدم وقوع آية آخطاء 2 الحوار .تداخل المحادتات التليفونية: 2 المحادتة 
التليفونية السينمائية يتم تصوير كل شخصية على انفراد :شخص ينظر يمين 
الكادر (من اليمين إلى الشمال) والآخر ينظر إلى شمال الكادر (من الشمال إلى 
اليمين) ليظهروا كما لو كانوا ينظرون إلى بعضهم البعض ومع أن هذه القاعدة 
تنتهك الآن ے2 يعض الآحيان » إلا آننا سنعتبرها قاعدة أساسية فعند تصوير أول 
شخصية تتحدث فى التليفون .على فتاة التتابع تدوين ملاحظة أمام أسم الممثل 
تقول آن اتجاه نظره إلى شمال الكاد ر آو إلى يمين الكاميرا › بحسب الحالة وبعد 
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ذلك تقوم على الفور بكتابة ملحوظة اتجاه النظر العكسى بجانب اسم الممثل 
الذىيقوم بدورالمتحدث الآخر وبهذا سيعرف المخرج 2 الحال ما ينبغي أن تكون 
عليه النظرة الصحيحة للشخصية التي ترد بغض النظر عن وقت أو مكان تصوير هذا 


الحوار .السيدة تنظر إلى يمين الكادر :آلو هل يمكنني التحدث مع السيد محمود؟ 


قام بتصریر اف5 التغطية مهند دياب الطالب في ورش اسلا( اتتا زيون في قصر 
0٢‏ اة اتيد | 


منندي الاير الجرافيك 


التكوين السينمائي الجید 10۸† C0۸١0!‏ :: 
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C٤C]0٥0۸1 0S! 10 ۸ التکوین‎ 


يتعلق التكوين بترتيب العناصر الرتيه داخل الكادر ويعمل التكوين الجيد على 

مستویین ولا يسمح بأن يتفاعل الموضوع الذى يتم تصويره › مع البيئة المحيطة به 
>2 إطار السرد القصصى ثانيا : يستطيع توصيل رسالة » بصورة مستقلة عن 

الفعل 2 القصة › وذلك من طريقة وضع الموضوع e‏ 
وهذا المستوى الآخير يعمل من خلال امكانياته المرئية البحتة مؤتثرا بطريقة غير 
ملحوظة فى المتفرج ومن خلال هذا المستوى تظهر القدرة الفنية الحقيقية › وليس 
من الضرورى ان يكون ذلك ممكنا 2 كل لقطة وقد يعبر ذلك المستوى عن فكرة 


مستقلة بالآأساس » ولكن يجب طرحها من داخل سياق القصة . 


وهناك العديد من العتالر التي تدخل © 21 عى اترغم من آن 
خديتى العا بصتاغة السينما ريما يقعوا 2 خطأ التعقيد › إلا أن ألمخرج والمصور 
المحترفان يچاتفظان ببساطة التكوين ؛ ولا يحاولوا إقحام الأفكار على ڪل عنصر من 
عناصرارفهناك .مقاهلم مطلوية لأساسيات التكوي الجيد » ل هناك أفكارا 
آخری ww‏ عنها إذا ما سنحت الفرصة لذلك وتتولد القدرة على تكوين 
اللقطات من خاالاالفهم اک ات ےد الگوین ١‏ ,کک اکا الوجودة 
مع الخبرة العالة . 


هناك أريع قواعد أساسية للتكوين السينمائى الجيد 


: Importanceaîيaiألا‎ 1 | 


يجب أن يحتوى الكادر دائما على شىء هام ومؤتر فى القصة . وهناك 
بعض المخرحين الذين بيحافظون على الحركة . أو الفعل الدرامى 
مستمرا داخل الكادر. وعلى الرغم من أن تلك الطريقة تنطوى على 
بعض من المغالاة . غير أنه من الضرورى أن يكون هناك حديد على 
الأقل في كل لقطة حديدة . 


منتدي المنابر الجرافيك 3 
| 1 التوتر Tension‏ : 


يجب آن يبعث التكوين على نوع من التوتر بصرف النظر عن موضوع التصوير »أو 
الفعل 4 القصة ويحدث ذلك التوتر حين لا يُسمح لعين المتفرح بالإستقرار على 
عنصرواحد » حيث تدفع العين باستمرار للإنتقال بين العناصرالمتباينة › أو 


المتنافسة ومن خلال هذا التوتر يتم توصيل المستوى الثانى من القصة للمتفرح . 
| العنصر الجمlل>Aesthetis‏ : 


على الرغم من ضرورة آن تبحعث طريقة التكوين التوتر ے نفس المتفرج »إلا آنه يبحب 
أن يكون أيضا مرضياً من الناحية الجمالية . 


: Simplicityaطblaا‎ 1] 


من الضروری آن یکون التکُوین بلطا فالتكوين المعحقد والمريڪ يبعث تآثرا 


. ومربكا ب2 عقل المتفرح ولا يعنى هذا بالطبع آن يكون التكوين سطحيا‎ ee 


7 العناصرالمرئية للتكوين : 
أولا: الأجسام Figure‏ : 


هو الجن اال لای متصرامن متاصرالتكوين له ملاكح هحددة ويشمل 
ذلك إما الموضؤع إذى تم تطبويرم )أو ية إضياءية مقدمة »أو 2 خلفية الكادر 
وحين تكون تلك الأجسام قريبة من بعضها البعض,» عندها يمكن التعامل معها على 
نها جسما واحدا » على شرط أن لا يخل ذلك بالشكل الجمالى ويمكن تنظيم تلڪ 
الأجسام داخل الكادر» لخلق عناصر تكوينية أخرى كالخطوط , [11٥6S‏ والأشكال 

Patterns . blaiy¥ıgShapes, 


| | الخطورط 5٥ہ‏ !ا : 


طول الطريق وهناك ثلاثة استخدامات للخطوط ے4 التكوين إما لتآثرها 
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الحمالى »أو لتوجبه إهتمام المتفرج للموضوع الآساسى الذى يتم تصويره › أو 
للتآڪيد على آهمية وحساسية المشهد أو الشخصية . 


: Straight Lines الخطوط المستقيمة‎ 


تعطى إحساسا بالقوة والرجولة | 
- الخطوط الkنجiنيڈ Curving Lines‏ : 


4 0 
f 2‏ ا ر 
١‏ 
۹ ر چ ۰ 
8 ھ ٣‏ ۰ 3 
١ .‏ ر 
۹ ` َء 2 : | 0 . 
: ۴ 4 2 
s1 .‏ ۰ 
ص 


ا چ کا 
MR. ‘HR‏ :> 


تعطى إحساسا بالرقة والانوثئة 


3 
Kk‏ 
4 د 
ي 
7 | 
ر3 
2 
َ۹ 


منتدي المنابر الجرافيك 


: Vertical Line sıسأرلا الخطوط‎ 


تعطى إحساسابالقوة . 
الخطوط اlأفقıخes Horizontal Lin‏ : 


تعطى إحساسا بالهدوء والسلام 
الخطوط Diagonal Liesl‏ : 
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7 


تعطى إحساسا بالديناميكية والطاقة 
اخطوط التوازید Parallel 11٥5‏ : 


کک n‏ ا ا 
أ | ا yD‏ . 
ET e E‏ | 
1 أ 2 E‏ 1 
- | ت 0 E‏ 
.0 أ .کک : MA,‏ 
٠-8 1‏ 1 
E i‏ 1 . 
| آ E‏ 5 َ ُ 0 
nel, 0 NT ُ ۳‏ 
3 | 0 | | 
ا | e‏ [ | ّ 
0 1 


UIE 
: آ الأشكالء٥ م ةة‎ | 
تتكون الأشكال من خلال تنظيم العناصرالمكونة للصورة »2 أشكال هندسية‎ 
كدائرة آو مستطيل ويعتبر المتثلث هو أكتر الأشكال تأثيراء ويعطى إحساسا‎ 
بالإستقرار ويما آن رآس المثلث تكون آكتر وضوحا وقوة » لذلڪ يمکن وضع‎ 
. الشخصية التي يراد تركيز الانتباه عليها 2 تلك النقطة › لاظهار قوتها وسلطتها‎ 


منتدي الاير الجرافيك 


رأس المثلث 
Patterns bail 1 |‏ : 
ويكون ذلك من خلال تكرار عناصر معينة 2 الصورة ڪالاآجسام , figures‏ 
والخطوط , 11108 والاشكال . 51488١‏ فمثلا درجات السلم لمنزل ما تكون شكلا 
معينا› وذلڪ من خلال تکرار خطوطها حتی تشعر انها یمکن ان تملا الكادر أو مثل 


شبابیڪ منزل ما )ے2 مبتی کبیر » یمکن من خلاله تکوین شکل معین › بتکرار 
الأشكال المستطيلة لشبابيك المبنى ككل. 


الأنماط المتكررة 
ثانيا - الكتلةدئsئNa‏ : 


الكتلة هى الوزن المرئي لشكل أو مساحة ما 2 الكادر وعلى - عكس الوزن المادى › 
يعتمد الوزن المرئى على إدراك المتفرح الحسى لها » ويمكن التحكم فيه من خلال : 


Physical Attributes of $SUb]e°t:ezaض¦ضgمnلت‎ ةıداkا المواصفات‎ | 
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تظهر الأجسام الأكبر والأطول » وتلك التي تحمل ألوانا زاهية كأن لها كتلة 
أكبر» وتجذب عين المتفرج أولا أما الأجسام الأصغر 2 الحجم › والأقصر»› والأغمق 
ے الآلوان فتظهر كما لو كانت ذات كتلة أقل › وتكون أقل جنبا للعين فمثلا لو 
أن هناك سيارتان من نفس الحجم واللون » ستظهران وكآهما بنفس الكتلة ما إذا 
كانت سيارة منهما لونها أحمر زاهى › والأخرى أخضر غامق › عندها سوف تحوز 
السيارة الحمراء على إنتباه المتفرح الأساسى » وستسيطر على تكوين الصورة لأنها 
تبدو كما لو آنها ذات ثقل كبر . 


: Photographyريوصتli‎ [1 


يمكن التحكم أيضا 2 الكتلة من خلال التصوير ومكان الموضوع المصور داخل 
الكادر فمتلا لو أن هناك شکلان من نفس الجم وانلون احدهم قرب الى الكاميرا › 
وأعلی داخل الكادرومسلط آعليهالإضاءة أكثر » سوف يظهر ڪا لو آن ڪكتلته 


آڪبر ساسا بدسيطرته على الكادر . 


Character I ra1ts الشخصة‎ | || 


تتأثر الكتلة ظاهرا تبعا لمواصفات الأشخاص فالشخصيةالقر أو الشجاعة 


تظهر ڪما لو الها ڪتله اڪبر وتستخدم الكتله لجذب انتباه المثقرح » وتوجيهه 


ذد 


داخل الکادر فالمتفرج ينتبه أولا e‏ تلعناصر 


FP ITO 


ر 
کے 
گے 


: 62|a ce التوازن‎  اڭلاث‎ 


يتحقق التوازن من خلال توزيع العناصر المكونه للتكوين بشكل معتدل داخل الكادر 
ويعطى التوازن الجيد شعورا بالجمال » مستقلا عن التوتر الناتج عن الموضوع الذى 
يتم تصویره ولان توزیع E‏ داخل الكادريتم تبعا لكتافة كتلتها آو وزنها المرئى 

ولأن إدراك الكتلة يكون ادراكا ا بطبيعته » لذا يعبر المصورون المحترفون عن 


التوازن الجيد "بالإحساس الصحيح . ' 


مدي الاير الجرافيك 


وأسهل ولريقة لفهم التوازن المرئى . »هوآن نتخيل شكلين لهما نفس الكتلة ›وآن 
نضي اد متساوية من مركز الكادر للحصول على التوازن المطلوب آما إذا 
ڪان دا ا تان مين > فللحصول على التوازن › علینا آن 
نحرك الشكل ذو الكتلة الأثقل قريبا من مركز الكادر أو أن نحرك الكتلة الآخف 


قريبا من حافة الكادر أما كان هناك شكلا واحدا فقط » فعلينا أن نضعه 2 
E E‏ کے 
a E IR UASHET‏ 


: آل نے ر 


مركز الكادر . کیہ 


أنواع التوازن : 
8 التوازن المتماثل Symmetrical balance‏ : التوازن بین الأجسام ذات الکتل 
المتساوية يسمى "بالتوازن المتماثل "ع٥‏ 2۸ط إaء1١)مصصر؟‏ لأن الأجسام 
تحتل نفس الموقع على جانبي الكادر. 
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أ1 التوازن الخبر متماثل ءء«دادط اوءأا)مصصركه : التوازن بين الأجسام ذات الكتله 
الغير متساوية يسمى "بالتوازن الغير متماثل asymmetr1cal bala1ce”‏ يان 
وضع الجسمين يكون مختلفا 2 جانبى الكادر وهذا النوع من التوازن هو الأكثر 

إستخداما » لأن العتناصر المكونة للصورة عادة ما يكون لها كتل مختلفة وتكون هذه 


الطريقة اكتر تشويقا من التوازن المتماتل . 


الذهيية 6ء Asp‏ 1ء 01d‏ : من الطرق المستخدمة لتجتب رتابة التوازنات 


المتماثلة فى التكولن » هو أن ة زئین غير متساواین » حیث یمثل 
الحزء الاصغرنتل ر الكادر والجر الأڪبر يه ب تلتی ا“ و وضع الأجسام 2 
هاذین احا a ۷ 1 an‏ ویمکن إستخدام 


آآ 1 1 1 


mH 


تلت انس ت ا أو را 


اسا ع مادا ا 2 ضوع ان 
على هذه الطريقة الوسيلة الذهبية M€21‏ ,0601|1۸ أو قاعدة التثليث 0 عاuا‏ 
6االانها تخلق صورة مرئيةآأكثر تشويقا بسبب التوازن غير المتماثل بل 


وتساعد على إظهار العناصرالهادئة أكثر إثارة . 


213 


a 8 1/3 


ومن التطبيقات الكلا ا اة التثليث هو استخدامها 2Ş‏ لقطات الأفق › 
فالتوازن المتماثل الذى فيه الساء 3 الأعلى من الكادرء والأرض 2 
النصف الأسفل کون غير مشوقا » ويظهر الکادر ڪما لو ڪان قد س إلى صورتين 
منفصلتين ولكن بالأعتماد على النسبة الذهبية بوالذىتشغل فيها الأرض ثلث 
N WwW‏ الثلثيين الباقيين أو العمكسناامندها يصط التكوين أڪثر 


وحين يوضع الخط الأفقى 2 الثلث الأعلى من الكادرء تظهر الأرض أطول مما 
يعطى إحساسا بالمسافة ويالعكس حبن يكون الخط الأفقى 2 التلث الأسفل من 


الكادرء حيث تملا السماء مساحة أكبر داخل الكادر مما يعطى شعورا بالأتساع وقد 
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يكون الخط الأفقى واضحا 4 هذا التكوين »بل أنه يمكن أن يكون مختفيا خالف 


بعض المباني أو الجبال. 


“f و‎ 
ااب ر‎ 
CREE RUN A 


a‏ ا 


ید داخل الکادر 
يساراو ثلث اليمين 
الكادر لعمل التوازن 


ومن التطبيقات المعروهة لقاعدة التتليث نضا > تصودر 


فيدلا من وضعهے2 ما۹ 


i GIF ٠0| |‏ 1 نم br‏ س ر ۲ 
AAA UR UMSME‏ 
الكادر» على شرط آن يكون هناك شيتا 2 التلتبن ١ل‏ 


اللازم . 


منتدي المنابر الجرافيك 


3 | 23 


٦ 


عين الممثل متجهة الى ذلك الجزء من الكادر ونحصل على التوازن هنا من خلال ما 
يتخيل المتفرج وجوده خارج الکادر 2 اتجاه نظر الممتل ٠‏ 


نصانح للمحاقظة على التوازن : 


L1 


L1 


L1 


L1 


ٍ جب وضع ڪل الأجسام 2 الإعتبار أثناء عمل التوازن 2 التكوين › وذلك 
يشمل الشخصيات والأجسام التى فى المقدمة وفى الخلفية . 
MB IME CN‏ > 
LFA A FSM E‏ ص 
يمكن أن تعامل المساحة المضينة 2 الكادر كشكل وأحد » اذا كانت تعطی 
إحساسا بآنها كتلة واحدة . 


يمكن أن تعامل مجموعة من الأجسام المتراصة ڪجسم واحد لو ن ذلڪ 
يعطى "الإحساس الصحيح 

يمكن آن تكون اللقطات التي تحتوى على حركة خادعة للتوازن ولكن الحركة 
فى حد ذاتها قد تحول تركيز المتفرج عن عدم ملاحظة ذلڪ لذا يجب 
التركيز على الكتل التابتة 2 اللقطة . 


ا 


Hi 4 

رابعا ۔ العمقٌ Dep‏ : 
يعبر العمق عن الإيحاء بأكثر من مستوى 2 التكوين ويتجه المصورون إلى خلق 
إيحاء يثلاث أبعاد » خلال تكوين اللقطة ذات البعدين فالصورالعميقة ذات تآثير 


آقوى » وأكثر تشويقا » من الصورالمسطحة ذات المحستوى الواحد . 


وهناك عده وسائل مستخدمة لإعطاء الإيحا 


3 
CC 
nm 


الزاویة‌اgوA‏ : 
تعطى الكاميرا ذات زاوية ا ر زاوية الجانبية ( البروفيل ) › 
والزاوية الآمامية › وذلك لأنها تظهر جانبى الموضوع المصور بدلا من جانب واحد . 
| امقدمة ,lائلخلفيd Foreground and Back grou rn‏ : 


يمكن الإيحاء بالعمق أيضا من خلال إستخدام مقدمة الصورة , وخلفيتها في 
علافتها مع الموصوع الدى يتم تصويره . 


مدي الاير الجرافيك 


| 1 تشlبك‏ اlأڪكObjectsJi Overlapping‏ : 
تقوم الأشكال المتشابكة بإعطاء أبعاد للصورة »2 حين لا تعطى الأشكال المتفرقة 
على مساحة واسعة آية علامة عن علاقتهم داخل المكان لذا فإن الأشكال المتشابكة 2 


الكادر تعطى إيحاءا بالعمق » عن تلك المتفرقة داخله : 
1 


: Diminishing Sizeجziî تصغير‎ 1 


يستخدم تصغير عناصر الصورة من المقدمة الى الخلفية»_2 إعطاء إحساسا 
ا 
| 


IL HA pS ay eNO Tas N ET 


: Converging Lin esbوطخlا‎ ga Î Î 


تعطى الخطوط المتوازية من المقدمة إلى الخلفية إحساسا بالعمق » لأنها سوف 
تتصل بے نقطة 2 النهاية » متلما يحدتث مع خطوط السكة الحديد . 


e 


: Camera MovenenÎريمlڪلi‎ û | 


ا 


8| 
5 


8 


عندما يتحرك الممثل من مقدمة الصورة إلى الخلفية بيعطى إحساسا بالعمق › 
آأكتر مما لو كان يتحرك من يسار الكادرالى يمينه أو العكس » واذا كان عليه أن 
يفعل ذلك فيفضل أن تكون حركته بزاوية مع عدسة الكاميرا . 

ويمكن التعبير عن العمق أآيضا من خلال فنيات التصوير بيدلا من التكوين سواء 


بعدم وضوح عمق المجال »أو أن يكون هناك ضباب 2 الصورة » أو باستخدام إضاءة 
خلفية » مما يحعطى إحساسا بعمق اللقطة . 


منتدي المنابر الجرافيك 3 
خامسا۔ تحدید الکادرو ۴a٣! ٣‏ : 
هناك بعض الوسائل التي تساهم 2 جعل تكوين الصورة جميلا ومرئيا ومتوازنا : 


أ[ المساحة فوق الرأاس H1e2ad۲0017‏ : 
تلك هى المساحة الخالية ما بين رأس الممتل والحافة العلوية للكادر. 


Headroom Headroorn 


و حين تكون تلك المساحة آكثر أو أقل من اللازم › تعطى إحساسا بإختلال 
التوازن الرآسى. ٠‏ 


AS 1 | | 4ا , س“ اال“‎ | r 
لے گنر 2 لسر ج‎ E 8 MEIET CHIT 


۴ر ٣ا‏ 
و2 اللقطات القريبة C1058 0S‏ » يكون من الضرورة إقتطاع جزء من رأس الممثل 
من الكادر» وليس الذقن . 
أ ] الاح أمام لأف Nose R001?‏ : 
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a 
Noseroonm 
Hoserûorm 


فد د 5 كان هناك وازن آفضا ددا داخل الكادر بكون‌هتاك مساح جانضة 
مناسبة وإذا ما كان الممتل وحده 2 الكادر» عندها يحب أن دحتل ثلث مساحته 
فقط وأن يترك ثلثى المساحة فارغا 2 الإتجاه الذي ينظرآو يتحرك اليه الممثل › 
ولك دامع اعد اوا اف ی ر من ج اجر ان ضر الم 
إلى حافة الكادرالتى خلفه » لبعث إجساسا بالتوتر 4 نفس المتفرج » نظرا لضيق 
المكان . 3 


: Fra me Lines أ حواف الكادر‎ 


ينبغی قاااثل أن دجلس » آو يقف » أو يستلقى » أو بسند على إخواف الكادرء لأن 
ذلك يخلق الإحساس بوجود شينا ناقصا من الصورة وبالإضافة إلى ذلك لا ينبغى 


آن يکون القطتع على مفاصل اممتل . 


١ 
mn 


آ ل ڪادرداخل اlنڪlدږدag Frame within a Fran¬‏ : 
يمكن خلق تكوين قوى عن طريق وضع الممتثل 2 إطارداخلى من خلال عنصرا آخر 
ب2 مقدمة الكادر مما يعطى إحساسا بوجود كادر داخل الكادر الأساسى . 


منتدي المنابر الجرافيك S3‏ 


: Lines within a Fran aدlڪنلا أ أ الخطوط داخل‎ 

لا ينبغى أن تقسم الخطوط الرأسية والأفقية 2 التكوين » الكادر إلى نصفين فهنا 
يعطى إحساسا للمتفرج بأنه یری صورتین منقصلتین التي تسير ج 
توازی مع خطوط الكادر تعطی إحساسا بالملل والرتابة »آما الخطوط المائلة فتظهر 
آڪثر دراميه اإإلفضل إستخدامها كلما كان ذلك مناسيا لذا فمن الحستحب 
تنظيم العناصر 2 الكادر بل خطوط مائلة بدلا من أفقية . 


ا 
ک 
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أ | المساحات المضينة والمظلمة داخلJ‏ انڪۍڪدرAreas Light and Dark‏ : 
of the Frame‏ 
يفضل أن تكون المساحات المظلمة قريبة من حواف الكادرء والمضيئة ے2 مركزه فهذا 
يساعد على توجيه إنتباه المتفرج إلى الموضوع المصورء ويعطى إحساسا بالتوازن 
للتكوين ولا ينبغى أن تكون المساحات المضيئة بالقرب من حواف الكادرء إلا إذا كان 
بداية لتأثير معين . 

أ ا وضع الموضوع المصور من لقطة !ÎİخرJ Shot -to-Shot Frame Position‏ : 

عند القطع من لقطة فى حجما ما لشيئْ يتم تصويره الى لقطة أخرى لنفس 

الشينْ » يجب أن يظهر فى نفس وضعه داخل الكادر لأن هذه الطريقة تجنب عين 
المتفرح القفزء من لقطة لأخرياالبحث ءا الشين ولهذه القاعدة أهمية 


خاصة 2 الشاشات الحر اة . 


۳ 


ISMET 


N 


منتدي الاير الجرافيك 


سادسا۔ المعنى داخل الكادز×ع Sub‏ : 
كيفية شغل موضوع التصوير لمساحة الكادر يمكن آن يؤكد على الديناميكية 
والمشاعر داخل اللقطهة. 
| ]ا الحجمSize‏ : 


يعطى موضوع التصوير الذي يحتل مساحهةه صغيرة من الكادر»احساسا بالضالة 


والوحدة . 


وعلى العكس . 7&5 56:0256 لدي كتل ملاحة كبيرة من الكادر» يعطى 
r SD O NS‏ 
احساسا بالسيطا 7622115 0110 1111429021 E‏ دما تتبادل اللقطات ؛ 


كما ے2 مشهد حوار . 
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: A"وgا‌‌ةیوازلا‎ | 


إذا صور الموضوع من خلال زاوية ڪاميرا 


أما إذا صور من زاوية عالية فسيظهر ڪتابع ضليل. 


منتدي الاير الجرافيك 


ا 1 التقارب Proximity‏ : 
تحعطى العناصر المتقاريه من يعضها اليعض داخل الكادر إحساسا بالحميمية »أكتر 
من العناصرالتى توجد مسافة فيما بينها كذلك تعطى العناصرالتى داخل نفس 


الكادر إحساسا بالقرب» عن العناصرالتى داخل اللقطات المختافة . 


11 |تolç‏ الaَjكMovementa Direction of‏ : 
تعبرالحركة تجاه يمين الكادرعنٌ فعل مسالم » آما الحركة تجاه يسار الكادرفإنها 
تعبر عن فعل فيه ق5ع ادعاق( اکر کكة تہ اعلی انکادڑا اسا بابامل 

هة فاجلا أسنفل الكادزادثى تعطى إحساسا باليأس والكابة 


وتعتبر الحركة المائلة 2 الكادر» من آأكنثر الحركات ديناميكية » وأآقواها آترا 1 


آ آ الوضح داخJ‏ اlڪۍlدرn Relative Frame Positi0‏ : 
يعتبر الجانب الأيسرمن الكادرأكثر قوة وتآثيرا عن الجانب الأيمن › والجانب 
العلوى عن الجانب السفلى وقد يؤثر وضع الشخصية › 2 أحد هذه الجوانب » على 
قوتها النسبيه ويمكن إستخدام ذلك للحصول على التوازن ما بين الشخصية 
القوية والشخصية الضعيفة ويفضل بعض المصورون آن يضعوا قلب اللقطة 2 


الجانب الأيسرء متلما هو مع جسم الإنسان . 
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4 4 5 

تكوين الصورة المحركة 
لابد لأى نوع من التكوين تقوم به الكاميرا السينمائية أن يقوم على واقع وجود 
الحركة لتمييزه عن التكوين فى الصورة التابتة وقواعد التكوين المعروفة لطلاب 
التصوير الفوتوغرافى تنطبق على التصوير السینمائی 


ع 


ولكن يضاف إليها فهم استخدامات الحركة ومخاطرها بوصفها مساعدا أو معيقا 
ولنفترض مثلا أن لدينا كاميرا ثابتة وأخرى متحركة جاهزتين لتصوير منظر 
طبيعى فى الوسط وآمام الخلفية من حقول فسيحة وسحاب كثيف يرعى قطيع 
من الأغنام على اليمين مقدمة الصورة يجلس راعى غنم مسترخيا يتمطى بكسل 
وهو يراقب القطيع وحماره إلى ابه فى الصورة الثابتة يشكل السحاب والحقول 
والقطيع , خلفية راعى إلغتّم مع حماره والأاذىيعتبر مركز التكوين لتوحی 
باٽهدوء بینما تتعقد مشكلة كأميرا السينما حتى فى تصوير مثل هذه اللقطة 
التابتة القريبة که ضرورة وضع احتمالات تأثير آية حركة » طهها تكن صغيرة 
على الااوین ب لا .فمتلا هل ستؤدى الحركة الطبيعية لقطيع الغنم الذى نراه 
فى منتص فك مي افة اللقطة إلى صرف انتباه المتفرج عن العناط ر الأكثر أهمية 
والساكنهة ا وحماره 5 ممکن | 

۳ 
هل ستقوم حركات الحماروهو کنن ويحرك ذيله ويضرب الأرض بارجله 
بتحويل انتباهنا عن إلرجل 3ممك ثم لنضترظىريان الحرإكة فى المشهد تتطلب أن 
ینهض راعی الغنم ویمتطی حماره ففی أی اتجاه سبال ٩‏ وڪيف سیكون تأثير 
هذه الحركة على التكوين ؟ هل عليه أن يتجه نحو الكاميرا أم يبتعد عنها ٩‏ إلى 
يمين أم إلى يسار الكادر؟ هل يخطو بحماره ببطء أم بسرعة ‏ هل يسير بخط مستقيم 
آم مائل ؟ وما الذى سيبقى من التكوين إذا ذهبت تلك الكتل الصماء للرجل وحماره 
والتى رتبت بشكل استراتيجى ٩‏ تلك الأسئلة وعديد غيرها تجعل مهمة المصور 
السينمائى أكثرا تعقييدا وخاصة إذا كان ذا نزعات تصويرية فنية ومن البديهى 
أنه لن يتمكن من حل كل المشكلات دائما ولكن إذا أخذت بالاعتبار .وتم التخطيط 
لتأثيراتها فهل سيعطينا المشهد الناتج درسا ناجحا فى مجال التكوين السينمائى ؟ 


لابد من القول إنه ينبغى عدم اتباع قواعد ثابته وصارمة فى التكوين أواعتبارأية 


a 


N 


تعليقات فردية على الموضوع معيارا مطلقا إن التكوين فى التحليل الأقرب للواقع 
هو مسألة ذوق شخصن ما قد یعتبره شخص ما تکوینا جیدا , یمکن أن یعتبره آخر 
موضوعا للنقد ومع ذلڪ يمکن آن يکون ڪل منهما على حق وفق معاييره الخاصهة 
لقد قيل وكتب الكتير › وربما آأكثر من اللازم عن التكوين التابت والتكوين 
السينمائى وهناك اليوم أشخاص ضليعون بالموضوع يستطيعون آن يناقشوا الصورة 
من معايير الخطوط والأشكال والكتل والنماذج الهندسية فى كل مرحلة من 
مراحل تطورها لكن صورهم تبدو جامدة ومتكلفة بطريقة تتثير الشفقة وهناك 
آخرون رغم آنهم لا يعرفون ما هو الخط الداعم؟ آو ما إذا كانت دراسة توزيع الظل 
والنور هى شئ يخص صورة آم ديكور مطعم إيطالى »ومع ذلك تجد لديهم الموهبة 
الخاصة التى لا تخونهم لإنتاج صورمقنعة إن التکوین فی آى مجال الغرافیكى 
منه آو الفوتوغرافى , التإبت آوالمتحرك يعتمد بشكل آساسى على ترتيب عناصر 
الصورة بحيث توجه انتباه الناظر إلى حيث يريد صانع الصورة هناك طريقتان 
تحققان ذلك فى التصويرالتابت , هماالترتيب وتباين اللون وتضاف إليهما فى 
اين اور كدو دراج طرق ت رکیز الانتباڈ اش انر ك خلاخة عناوین 


رتيسيه 


ee ee 


منتدي الاير الجرافيك 


الأول : الترتیب وهو ما یعنی ترتیب آى شئ داخل الكادر نريده أن يكون مركز جذب 
الانتباه وتعتمدأً عليها علاقة كل العناصرالأخرى الكونة للمشهسپيعضها وبشكل 
عام فان رکد 27 5001 اا ادر 8 ولگن هدا لا یعنی 
بأن الشىئ يجب أن يحتل المركز بشكل هندسى ورباطالدقيق فغالبا ما ينتج عن 
بعض الأزاحة نظام أكثر جمالا وقوة دون أن يقوم بأى شكل من الأشكال بتشتيت 
التركيز المطلوب هذه الوضعية الأقوى يجب أن تقع تقريبا على الخط المائل المتجه 
من الزاوية اليسرى السفلى للكادر إلى الزاوية العليا اليمنى حيث تكون آفقضل 
الوضعيات عادة فى الثلث العلوى اليمنى من إطارالصورة ولابد من العثورعلى 
استتناءات من هذه القاعدة حبن نلقى النظر على أيه محموعة صور تثابتة أو حين 
ندرس التکوین فی مشاهد فیلم مصوربشكل جيد لكننا سنجد فى كل مرة تقريبا 
أن بعض الخطوط أو التدرجات أو الكتل الثانوية تبرزعلى ذلك الخط المائل 
الصاعد من اليسار إلى اليمين لتعيد توجيه انتباه المتفرج نحو موضوعع التكوين 
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الرئيسى بعد آن خرج عن موضعه التقليدى إن ترتيب الأشياء المحيطة فى الصورة 
يمكن أن يلعب دورا هاما جدا فى توجيه عين المتفرج نحو موضوع الاهتمام الرئيسى 
ويصح هذا بشكل خاص فى اللقطات الطويلة فمتلا فى المشاهد الطويلة المهمة فى 
معظم أفلام الغرب نحصل على الاحساس الأكبر بعمق الصورة وحضورها الآنى 
حين يصمم التكوين بوجود مستويين على الأقل واضحين بقوة يشكلان مقدمة 
المشهد وخلفيته ويمكن تنفين ذلك بالشكل الأسهل بتزويد مقدمة الصورة بأشكال 
أو تضاف آشکال تکون كادر اتصورة ونمکن ٹھذا الکادر أن کون کاملا آو ظاهرا فی 
جهة أو اثنتين إن لقطة للبطل أو للحقول تكون أكثر جاذبية وتترك انطباعا أقوى 
فى العمق والحجم إذا صورت من خلال كادر تتشكل مقدمة الصورة فيه من 
صخورآو آغصان مما لو اخدت ی لی ظهر جبل دون كادر مقدمة ويصح الشئ 
نفسه على أية لقطة خا وحتی اط ت الاخ التی تصور فی 
الآأستوديو فإذا كان بوسعك أن ثأخذ اللقطة من خاال قوس نگ بین غرفتین 
آو حتی من خلال إطار ضوء القراءة أو أية قطعة أثاث أخرى , فال تأثيرها سيكون 
اكثر جإابية بکثیر اظن تآثیر مشهد عار ولا بد ان نذظگر باحنل بان العديد من 
الصورين اافرته نيوت المحترهين المختصين فى التصوير الخارجئى كالذين يصورون 
آفلام رعاة ا شابه يذهبون إلى موقع التصوير مهيتين لواجهة ضرورة صنع 
مل تلك الكادراڭ للقطات طويلة فى أمكنة تفشل فيه الطبیہ ا زویدهم بہا 
دحتاجون فيحملون معهم غصن شجرة آو اثنين بحيث دطعون رهم الخاص 


e AAFO MNA 


.ثانيا : تباين اللون والإضاءة 


مسآلة ثانية هامة لجذب الاهتمام فى التكوين هى التباين فى اللون والإضاءة 
.فأول ما يلفت انتباه المتفرج فى معظم اللقطات هو المنطقة أو الموضوع الأشد تباينا 
و وهذا صحيح بغض النظر عن تموضعه داخل الكادر لذا إذا كنا حريصين 
على أن يكون الشىْ أو التشخص أو المنطقة الأكترأهمية واضحة التباين , فإن 
اهتمام المتفرجين سيتركز عليه منذ البداية وإذا آأضيف إلى ذلك ميزة الوضعية 
الرئيسية فعندها لابد آن يحتل الموضوع المصور مركز الانتباه فى السينما كما 
فى الصورالثابتة هناك طريقتان رئيستان لإنجازهذا التأثير الأولى والأكثر 


$ VATS 


وضوحا هی أن نگون انخرضن ا لضو را لون اه صلا مغلا اة ترندی قوت فاضا 
تکون الأكثر وضوحا فى المشهد إذا كانت الخلفية وراءها قاتمة وسواء كانت هذه 
الخلفية نباتات فى الخارج أو جدرانا فى الداخل وستجذب عين المتفوج ولهذا السبب 
يلبس الكثير من أبطال أفلام الغرب قمصانا فاتحة اللون ويركبون جوادا أبيض 
بينما ترتدى الشخصيات الأقل أهمية وخاصة الأشرار ثيابا أغمق وتمتطى جيادا 


منتدي الاير الجرافيك 


داك . و هاا الب كد لض تد ان الك رمن تحمات الها روات سواه 
کان ذلك طبيعيا أم اصطتاعيا فالشعرالأققرأكثر جذبا للأهتمام يمكننا 
ENN LNB o E os‏ 
موضوع اهتمامنا الرئيسى , سوا عاط ام غرضا أم طبيعة مضاء بشكل 
أقوى من الإضاءة فى الخلفيع ا من الأداى أو الأشخاص المحيطين به فسيكون 
الأكثر بروزا ووضوحا فى إلتكوين . ويستدعى هذا تعقيدا آخر خاصا بمجال 
التكوين السينمائى وهو استمرارية الإضاءة . فقد تكون الأمورأكثر بساطة لو 
کان کل اید یضاء‌بشکل منفرد فی|تكوينه الخاص‌يه . لكا غير ممکن إذ 
لا بد من التخطيطاالكل مشهد وتنفينه بالعودة إلى[المشاهد اة واللاحقة فقد 
تكون راغبا ان فهر منطقة معتمة على الشاشة فى مشهد | ركز بالتالى على 
جزء آخرفى تكو الصورة عتدهال شك أن تقدر قيمة تأثذاا نظلا على ضرورة 
الاستمرارد ية فى فكل المشاه الأخرى فى ذلك المقطع کک 


.ثالث :التركي زم خلا الحا كة 4۴ |١١4‏ 


المسألة الثالثة والأكثر قوة وتحريضا فى مراحل التكوين هى التركيز من خلال 
الخرکا ۔وفدہ عا مک حاص فقط نا ن کو الس وای قات ا 
الامتيازالذى تقدمه السينما للمصور وهى فى الوقت نفسه مشكلته الأكبر 

لأنها كاللون فى الصورة الثابتة يمكن أن تكون جميلة بشكل مدهش أو الأكثر 
تشتيتا والشئ الأهم هو آن نتعلم أن نفهم وأن نتحكم بتأثيرات الحركة يجذب 
أى غرض متحرك انتباهنا مقارنة بغرض ثابت وهذا صحيح بغض النظر عن 
وضعية الغرض الثابت وعن شدة إضاءته آو وضوحه ومن هنا فإن مشكلة المصور 
السينمائى مشكلة ذات حدين : فعليه من جهة آن يخطط الأمور بحيث يعطى 


85 


غرضه الأساس الحركة التى تجذب العين ومن جهة أخرى عليه أن يسعى ألا تقوم 
أية حركة مفاجئة أو غير متعلقة بالحدث , فى أى قسم آخرمن الشاشة بسرقة 
الأنتباه من الموضوع الحقيقى 


. الحركة المشوشة : لقد تعلم الممتلون هذا الأمر واستخدمه بعضهم بطريقة 
مزعجة فقد يقوم أحدهم أثناء التصوير بإتيان بعض الحركات الصغيرة 
والطبيعية من سرقة إنتباه المتفرج ( وهو ما يطلق عليه سرقة الكاميرا ) من زميله 
الممتل الذى يقف معه فى نفس الكادرويقوم بالدورالرئيسى وليس من الضرورى آن 
تكون تلك الحركات عنيفة فمتلا يمكن للمثل الذى يريد سرقة المشهد من آخرآن 
يحص جسده أو يقوم بالتثاؤب أو يبدى ردة فعل مبالغة لما قام به أو قاله زميله 
الممثل وهناك على ما بب اتان الح رطا تطبيعية يمكن أن يقوم بها ممثلون 
عادیون لتشتیت اناق ممثل إخر . نادرا ما تقلق صناع السينما التسجيلية 
مشاكل من هذا إلتوع ولكن يمكن حركة غير مرغوب بها فى لكان الخطاً أن 
تضعف مخططهم المدروس بدقة وعناية فى خلق تكوين فعال .اوهتاك العديد من 


المشاهد اتی ا أفسدت بسبب ظهور حركات فى الخلفية لاعلاقة باالوضوع 


مناد وير مشهد فى شارع يظهرفيه الساحة الأمامية انز يسهل 
ظهور ح ركاف وشة عند البابة ثالث او ديامن تفس بارع ا يتم 
الحصول على a‏ ان همل ¡ کا اکر جین مراقبة 
الخلفية فما إن أ 101 9 e‏ ف هرت سيارة 
تسير فى الشارع فبدت على الشاشة تماما كما اا قمع بالفتاة إلى الأمام 
وهناك العديد من الحركات الأخرى ا لاقل أهمة ووو تمکن آن تند خل فی 


التكوين 


فلو إفترضنا أنه هناك لقطة قريبة لشخص وقربه حصان مثلا على المصورأن 

ينتبه آلا تقوم حركات ذيل الحصان ورآسه يبتشتيت الانتباه عن الرجل وفى لقطات 
على الشاطئ يمكن للحركة الإيقاعية لخطوط موج البحر البيضاء أن تسرق المشهد 
وتحول الانتباه عن اللقطات التى تصورالناس بعناية وحتى فى التصوير الداخلى 


دحب مراقبة الحركات امفاجئة المتتتة فكترا ما تقوم حركات يندول ساعة آو 


N 


تراقص لهب شمعة صغيرة بتحويل الانتباه عن التكوين فى المشهد رغم أنه من 
الممكن أن تكون غير ملاحظة آثناء التصوير 


منتدي الاير الجرافيك 


. الحركة المتعمدة : إن استخدام الحركة فى التكوين السينمائى يمكن أن يكون 
ايجابيا بقدركونه سلبيا فمثلا حركة على طول الخط واضح محدد يمكن أن 
تميل إلى حمل عين المتفرج معها أو حتى إلى مابعدها وتعمل هنا كنوع من مؤشر 
للتكوين تخيل منظرا طبيعيا تشكل النباتات إطارا له ويظهرفى الصورة شريط 
أبيض يمثل الطريق وهو العنصر الأقوى فى التكوين ولكن لنفترض أن هناك سيارة 
ا ق ق 
المتفرج الى الطريق سابقة السيارة إلى القرية ومهيئة الذهن بشكل منطقى لرؤية 
المشاهد التى ستجرى فى الف ويصح مذ تى ولو إننا نصور ا السيارة على جزء 
من الطريق دون أن نضطر لتصوياز كامل الزمن الذى تستغرقه لتصل إلى القرية 
فى عبورها من جهة إلى أخرى من الكادر 


. الحرأكة المتعاكسة : حن تعر اشخاصاا ا آتاء مخف ت حرك على 
الشاشة باتطاكقات متعاكسة وفى عدة مشاهد , وہ غا ببتاء فكرة اقترابها 
بهدف التصادم فعندما نرى قطارين يسرعان باتجاه بعضهما فى مشهد تلو الآخر 
فإننا نتوقع اس اما 151 5 د0 ا متربان ا اهما بلقطات 
تیم ب و ر کرک تما ڪه 
فی نفس المحشھد سواء تمت فی خط مستقیم آومنحنیۍ آو مائل , فھى تساعد 
التكوين فى توجيه العين إلى آية نقطة مشتركة لدى الموضوعين المتحركين 

إن الدوائر المركزية التى تتشكل فى الماء مثلا تجذب عين الناظر إليها نحو المركز 
حيث وقعت الحصاة الملقاة فعلى الرغم من أن حركة الدوائر تتجه نحو الخارج إلا 
آن خطوط الحركه التى تتشكل فى دوائر تجذب الانتباه إلى مركزها وتجذب 
حركتان أو ثلاث على طول خط واضح متقاربة كانت أو متباعدة الانتباه إلى 
النقطة التى سيتلاقى فيها مسارالحركة .وهناك شى آخر لابد من ذكره حول 


استخدام الحركة هو آنه إذا كان لدينا حركات عدة مختلفة فى تكوين واحد 
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فإن الحركة الأبعد عن التوقع وغير العادية هى التى تشد الانتباه إليها فمتلا فى 
فيلم شلالات نياجارا يتوقع المرء أن تكون ‏ حركة الشلالات المستمرة الهادرة نحو 
الأسفل هى المسيطرة فى اللقطة . 


لكن غالبا لم يکن هنا لأن الحركة المتصاعدة للرذاذ من أسفل الشلالات 
إلى آعلاها هى التى شدت انتباه المتفرج .ولايد من أن نذڪر ڪنٽ لڪ بآن e‏ 
مفاجنا للحركة هو بمثابة توقف مفاجئ فى سمفونية يمكن أن يزيد من التأثير 
البصرى للحركة فى المشهد . تصورعلى سبيل المثال مشهدا هزليا يصور رجلا 
تسيطر عليه زوجته وقد هرب منها ليسرق بضع لحظات يمضيها مع اصدقائه فى 
زاوية الشارع وإذ بزوجته التى تبحث عنه تهبط عليه فجأة من الطبيعى أن يتكون 
المشهد والزوج متمركز ضمن المجموعة مستهتعا بوجوده معهم ولكى نجعل ظهور 
الزوجة يبدو أكثر قمعا قإننا نظهرها فى مغدمة الطورة , لأن المكان الأقرب إلى 
الکامیرا هو الع على الاغداا ثم ما ]إن تھرع إئی داخل انکاد رل آن يلحظها 
زوجها نرك الاهتمام عليها وهى مسرعة لتصبح داخل المشهد فم نجعلها تتوقف 
فيتوق ف يڪل شن معها عن الحركه حتى يقع نظرها على زوج آ وبعد جاب 
عين 221١‏ اق طريق التبدل المغاجئ فى خطوها تهبطا عا [لرجل المتمرد 


نسب الشا 3 

| A FONUVSRIET 
ية نسب الشاشة الثابتة‎ ٠ لا يمكن التعليق على التكوين السينمانى دون‎ 
ولكن التى تخضع للتبديل باستمرار ففى التصوير التابت يمكننا من خلال‎ 
استخدام إمكانية العرض الخلفى والديكور وماشابه أن ت‎ 
أو أفقيا‎ TE مائلا‎ RY O E احتياجات التكوين‎ 
حسب ما نراه مناسبا أما فى السينمال ]امم أو الشاشة العريضة فان الكادر يبقى‎ 
أفقیا بشکل لا يمکن تبديله امگاتا طعا أن تید آثر هذا الشكل آأتناء تكوين‎ 
اللقطات بتظليل المناطق الجانبيه والعليا والسفلى بشكل فعال لكن مقاييس‎ 
المستطيل تبقى الآساس فى تكوين الشاشة لذا فإن تخطيط ودراسة التكوين ضمن‎ 
. الكادروالاأبعاد الكاملة للشاشة‎ 


منتدي الاير الجرافيك 


N 


هو جزء مهم من مهمات المصور السینمائی كى يتم تصميم التكوين دون آن 
تتأذى الصورة إذا وقع جزء متها خارج الكادر إن هدا ليس سهلا ولكنه مع ذك قابل 
للتنفين ويحب أن ينفضت إذا رغب المصور الحصول على مستوى مقنع للتكوين على 
الشاشة ويواجه المصورالسينمائى العديد من المشاكل المتعلقة بالتكوين آمام كادر 


ولكنه لن يعجزعن التغلب على أى منها فجميعها قابلة للحل بالتفكير والذوق 
السلىمىن . 


(لخذاء الحفقل والروح) 
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عن الڪاب 


يعد الشامل قي تعليم التصوير والإخراج 
السينمائي هو الأول من نوعه على شبكة الانترنت 
فرغم توافر المادة الموجودة بداخله على صفحات 
طويل لجمعها وترتيبها وربما بعد وفت من الزمن 
تجحتفي كغيرها من المواد. 

لدلك فمت بجمعها وترتيبها حصريالوقع المنابر 
للجرافيك ويعد هذا الكتاب هو الأول من نوعه 
على الائترنت ويحتوى على معلومات دفيفه وهامه 
لكل مهتم بعلم التصوير والإخراج السينمائي. 

ونسالكم الدعاء بظهر الغيب لكل من ساهم ق 
إعداد هذا الكتاب وتنسيفه ونشرها على الإنترنت. 

وتتنظر زيارتكم وتواصلكم معناعلى منتدى 
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